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Vista de la exposicion Obra Escuela en Galeria Macchina







Obra
Escuela

BREVE _
ANTOLOGIA
DE ARTISTAS

UNIVERSITARIOS Camilo Yafez

La ensefianza del Arte al interior de la
Universidad se ha transformado, a lo largo de
la historia, en un contrasentido. Una paradoja
generada desde la naturaleza propia del
quehacer artistico, cuyo campo de accién
cuestiona, desborda y subvierte cualquier
marco regulador. La discusién sobre el Arte,
generada desde lo universitario, implica varias
consideraciones, mas atn, pensando en cémo
opera la relacién aprendizaje-ensefianza en el
contexto local.

La profesionalizacién de las carreras de Arte,
y la definicidn sobre cémo el perfil de egreso
es adecuado en el reconocimiento del campo
laboral', instalan al interior de cada escuela
un sistema operativo que articula su practica
en funciéon de ensenar Arte desde parametros
cuantificables y medibles.

En los dltimos afios, es posible percibir que
en Chile las carreras de Arte han dado un
giro curricular que enfatiza la obtencién de
competencias, cuya maxima expresion es la
acreditacion universitaria. La formacién de
un artista ha dejado de ser -al menos en la
estructura del espacio universitario- una zona
de cuestionamiento; niega la disidencia, la
discrepancia, y la convivencia con el fracaso
como parte del proceso creativo. Parece haber
abandonado su contienda para expandir el
pensamiento a través de lo visual (Maharat, en
Navarro, 2014, p.236).

1 A pesar de que los perfiles buscan adecuarse a la realidad
laboral, las cifras de empleabilidad dan cuenta de una disonancia
con nuestro contexto local. Segln los datos de www.mifuturo.cl
(sitio del Ministerio de Educacién con informacién estadistica de
educacion superior), la empleabilidad en la carrera de arte es de
48.3% en los primeros afios de egreso, siendo la cuarta carrera en
el ranking de peor empleabilidad en Chile.

“Quise incluso poner en marcha una universidad del fracaso,

un método para enseiiar a fracasar”

(Maurizio Cattelan, 2014,
en Conversaciones con artistas contemporaneos,
Hans Ulrich Obrist, p.102)

Quiéralo o no, las obras universitarias (obras
escuela) estan cubiertas por una estela de tics
y repeticiones cuya l6gica responde a férmulas
impartidas durante afos por parte de los
profesores/artistas, quienes -con mayor o
menor éxito- entregan aquellos conocimientos
pactados previamente en las mallas
curriculares,y en los planes y programas.

La formacién artistica universitaria en Chile
constituye una suerte de canon, fuera del cual
muy pocos creadores logran ser validados en
nuestra limitada escena. La gran mayoria de los
artistas tiene un diploma o titulo universitario,
lo que no tiene correspondencia, por ejemplo,
con otros paises cercanos, donde muchos de
los artistas son autodidactas o provienen de
otros campos disciplinares. Esto es algo que
caracteriza la escena chilena, y que llama
la atencién a quienes quieren comprender
nuestro contexto.

El gusto chileno por el discurso erudito mas
que por la critica directa debe relacionarse
también con el peso de la ensenanza del arte
en el pafs, que nuevamente contrasta con la
pobreza en este campo prevaleciente en buena
parte de America Latina: la gran mayoria de
los artistas poseen un diploma universitario
en su especialidad. Las distintas universidades
tiene sus propias tradiciones y tendencias y los
artistas son clasificados segtin la universidad
de donde provienen, no solo por el rigor del
centro docente sino por la posicién artistico-
ideol6gica de aquel. (Mosquera, 2006, p.17)









“Un lugar en donde se pueden pensar cosas que no
son pensables en otros lugares” (Camnitzer, 2012).

El modus operandi del Arte es distinto del rigor
sistémico de las ciencias. La metodologia de
trabajo en el Arte no opera por predefinicién,
sino que se construye en el mismo momento
del hacer; vale decir, es singular y se define en
la medida en que se constituye.

Dentro de esta reflexién pero a nivel mas
especifico, se juega otro asunto clave: el
del artista/docente y su modo particular de
entender y conformar la dindmica de trabajo?
alinterior de un taller en la Escuela de Arte.

El taller es el espacio inherente y constitutivo
del Arte. No es solo un espacio fisico, sino que
implica un espacio mental, un espacio/tiempo
dialéctico y reflexivo. El taller es un lugar, que
a su vez contiene muchos lugares, donde uno
comparte la experiencia sensorial y discursiva
para desarrollar estrategias de confrontacion
con la realidad.

Al interior de un taller, cada encargo o
autoencargo se transforma en un trazado
sobre la realidad. Implica definir fronteras,
construir limites, acordar definiciones y
establecer campos de fuerzas. Sobre ese
perimetro significante, se piensan modelos
posibles que friccionan y subvierten la materia
que conforma esa realidad.

El choque de fuerzas implicitas que se da al
interior del taller, desjerarquiza la relacién
estudiante/profesor, enfrentindose ambos
en igualdad de condiciones a la conquista
del terreno, a veces inaccesible, del Arte como
experiencia constructiva de sentido. Sarat
Maharaj describe ese momento como “la
escena del aprendizaje [que] se convierte en un
laboratorio sin protocolo” (2014, p.246).

2 Eslo que se entiende como libertad de citedra, es decir, la libertad
de plantear temasy discusiones mas all4 de las convenciones y
doctrinas institucionales.

Ensefiar a tener ideas ciertamente requiere
bastante mas que transmitir informacién. El
profesor tiene que reubicarse y abandonar
el monopolio del conocimiento para actuar
como estimulo y catalizador, y tiene que
poder escuchar y adaptarse a lo que escucha.
Ademas, la generacion de ideas y revelaciones
es impredecible y por lo tanto corre el peligro
constante de ser una actividad subversiva. Lo
impredecible nosiempre seacomodaal estatus
quo. Dado que ultimamente los gobiernos
decretaron que subversion y terrorismo son
sindnimos, ya nadie quiere generar subversion.
Sin embargo, la subversion es la base de la
expansion del conocimiento. Al expandir, lo
subvierte. (Camnitzer, 2004)

A fines del 2013, la Galeria MACCHINA tuvo la
idea de realizar una exposicion de estudiantes
de las distintas Escuelas de Arte del pais. Este
proyecto se planted como una instancia para
favorecer el didlogo y comunicacién entre los
estudiantes, ocupando como puntapié inicial
el trabajo desarrollado por ellos al interior
de cada escuela. Luego de recibir el envio de
portafolios de obras de seis universidades,
fueron seleccionados dieciocho artistas
en formacién, cuyo trabajo se expuso en
MACCHINA.

La exposicion “Obra Escuela” se presenté como
una extension de la practica de taller a un
campo comin de visibilidad, de manera tal
que las obras, en su conjunto, se desmarcaron
de su contexto original y de su encargo
académico, y entraron en una zona masamplia
de apreciacion. La exposicion reeditd piezas
producidas en distintas universidades, en
distintos talleres disciplinares, y con distintos
profesores, cuyo trabajo y trayectoria se ubican
en diversos puntos cardinales de la Escena del
Arte.

Lasobras de los estudiantes estaban realizadas
en diversas materialidades y ocupaban de
referente tematico diversas areas disciplinares.
Los trabajos en general abordaban relaciones
antropolégicas y sociales, cuestionaban



Diego Armijo Septlveda

Sin titulo, 2014

Cholguén, pino, tubos fluorescentes
Dimensiones variables



las convenciones sobre la habitabilidad y
memoria de la ciudad, y reinterpretaban el
mundo cotidiano, la contingencia politica, y la
propia biograffa.

El recorrido de la muestra, operé a modo de
plano-secuencia continuo, donde un trabajo te
lleva al otro. Las obras no estaban dispuestas
en orden o en linea a lo largo de la galeria; su
|6gica espacial y su ubicacién fueron pensadas
de manera tal que el espectador estableciera
asociaciones libres entre los procesos formales
y los temas abordados por cada estudiante.

_ .-.';',"--.11'.11%*

La pieza de Diego Armijo (Universidad Andrés
Bello) fue instalada en el descanso de la
escalera de la galerfa, y hacia de bisagra en el
transito de toda la muestra. La obra, construida
a partir de materiales basicos como madera y
tubo fluorescente, activaba desde su simpleza
un fenémeno luminico; un espectro de color
producia un claro de luz artificial, en un
emplazamiento inadecuado paraello.

La obra de Laura Coz (Universidad Catélica)
obtenfa su forma plastica a partir de la presion
de un material sobre otro, en este caso de la
plasticina sobre una matriz metalica. De esa
manera,lamorfologiadelaobraeradadaporla
regularidad de la matriz versus la maleabilidad
de la masa y la presion aplicada sobre ésta,
logrando que el color sea el protagonista.

Laura Coz

Enemigos Amables, 2014

Plancha de fierro perforada, plasticinay tornillos
104 X105 X 55 CM
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Parafina sélida, pita, fuego

350x230x43Ccm




En esa misma linea de trabajo, basada en la
nocién de matriz y deformacion, la obra de
Paulina Aguayo (Universidad Catdlica) se
consumia y deformaba por el fuego, ya que su
elemento constructivo era parafina sélida. La
obra fue encendida, a modo de escultura-cirio,
durante la inauguracion, siendo el resultado
de la deformidad producida por el fuego
lo exhibido durante el tiempo que duré la
muestra.

Una mirada irbnica sobre nuestra sociedad
y la relacién que sostenemos con nuestras
mascotas es lo que mueve el trabajo de Ana
Magallanes (Universidad Andrés Bello).
Su obra tenia como protagonista a un perro
Yorkshire Terrier lamado “Monet”, que contaba
con una escultura-armario, donde era posible
ver cientos de retratos fotograficos suyos y
varios modelos de ropa canina, transformando
al perro en un fetiche/obra.

Ana Magallanes

La serie de Monet, 2014

Dibujo a carbén, impresiones digitales
45x50cmc/u

Santuario, 2014

Melamina, ruedas, espejo,

accesorios para mascota, album de fotos
Dimensiones variables



Javier Otero (Universidad Catélica), por otra
parte, realizé una maqueta a modo de tablero
de dibujo y tablero de juego, donde aparecian
los logos de las grandes mineras que explotan
el norte de Chile con una especie de tendido
eléctrico sobre ellos, casi como un tablero
del Gran Capital. La pieza ironizaba sobre la
politica energética de Chile y su vinculacion
con los grandes conglomerados econdmicos.

La obra de Daniela Véliz (Universidad Diego
Portales) era una cama con resistencias
eléctricas; literalmente una cama encendida.
Un artefacto peligroso que se presentaba al
interior de la muestra como aquellas brutales
camas/parrillas reveladas por la historia
de Chile, pero que también nos habla de la
violencia en la intimidad del hogar; recuerdos
que quedansolapadosen los objetosy espacios
habitados por el ntcleo familiar.

Javier Otero

Diagrama del cobre, 2014
Tablero de madera pintado,
vastagos de cobre, hilo
120X 98 x 83 cm



Daniela Véliz

La casa natal estd fisicamente inscrita en nosotros, 2014
Instalacién eléctrica sobre cama de fierro

(tres circuitos en paralelo y cuatro resistencias

de nicrom en serie)

190 X104 cm
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Tanto en el primer como segundo piso
fueron instalados los trabajos de Amaro
Vergara  (Universidad  Arcis): trozos
cilindricos hechos de concreto, barro, paja,
cable y ramas. Estos objetos simulaban un
testimonio de materialidad ancestral y a
la vez contempordnea. Su referencia viene
de los “testigos cilindricos para ensayos de
compresion” propios de las fabricas de concreto
para edificaciones, vinculadas a los diversos
procesos de gentrificacion de nuestra ciudad.

Las enormes pinturas y apuntes de Francisco
Morales (Universidad Diego Portales)
operaban como un diario de vida intimo. Eran
pinturas realizadas a partir de sus anotaciones
de experiencias cotidianas, de la acumulacién
de lugares inclasificables, de la sublimacion de
habitos simples, y de las relaciones afectivas.
Morales destaca por su rigor sistémico
de escribir y dibujar dia a dia lo que vive,
transformandose en un testigo anénimo, pero
sensible de la existencia humana.

En la linea de trabajos irénicos, criticos y con
un enfoque mas politico, destacaban los videos

de Roery Herrera (Universidad de Chile). En
uno de ellos, Herrera mostraba a un grupo
de nifios que jugaban fatbol, ocupando de
balén una cabeza de silicona, cuyos rasgos
se asemejaban al rostro de Jaime Guzman.
La pichanga se jugaba ademas en medio de
una calle de tierra que tiene el nombre del
abogado y constitucionalista, quien fue uno
de los mentores y redactores de nuestra actual
constitucién, y cuyas ideas rigen hasta el dia
de hoy el destino ciudadano de aquellos nifios
quejuegan con su cabeza.

Amaro Vergara

Testigos, 2014

Barro, paja, ramas, cemento,
amarra cables, fierro
Dimensiones variables



Francisco MV.

Aquinoestd, 2014

Oleo sobre lino, técnica mixta sobre
papel y fotografias.

140 x 810 cm






Armando Maldonado

Canén naval de barro, 2014
Madera, tierray fiocha
54X 65X 112 cm




Armando Maldonado (Universidad Austral
deChile), por su parte, trabaja con la nocién de
emplazamiento y parodia historica, a partir de
una réplica de un pequefio cafién valdiviano,
hecho de materiales naturales como maderay
greda, y trasladado desde el sur de Chile hasta
el interior de la galeria de Campus Oriente.

Rocio Cheuque (Universidad Austral de
Chile), su obra es sutil y delicada. Sobre un
bastidor con tela se realizan composiciones
lineales a partir del patrén dado por las hojas
secas y resquebrajadas de arboles recogidas
durante el otofio. Cada fragmento de hoja es
sostenido por medio de leves puntadas de hilo
(tenidos con extracto de nogal) sobre la tela.
Este trabajo construye constelacién grafica
que sugiere el paso del tiempo y la necesidad
humana de fijary retener lo efimero.

Rocio Cheuque

Lineasy susurros, 2014

Hilos, hojas de arbol sobre tela
146 X117 Cm

Trinidad Barros (Universidad Catélica)
centra su investigacion en el cuerpo, la pose,
y en sus relaciones. A partir del antiguo juego
de recorte de vestidos y trajes -propio de las
manualidades infantiles- realiz6 una serie de
pequefias pinturas que fueron confrontadas
con un volumen escultérico semejante a un
tdrax, confeccionado mediante la acumulacién
y superposicion de varios chalecos. Esta tltima
pieza poseia espacios similares a las cavidades
6seas de las costillas humanas, logradas
mediante la suma de los chalecos, mientras la
contra-forma del cuerpo era obtenida a partir
de la relaciéon antropométrica establecida por
la prenda.



Trinidad Barros
Desnudos, 2014
Chalecos

76 X 46X 23Cm



CarlaZimmermann
Contencion, 2014

Latex, pintura acrilicay madera
220X100CM




Carla Zimmermann (Universidad Austral
de Chile) también trabaja con el cuerpo pero
en una relacion mas directa, necesitando de
su realidad fisica para producir la obra. Sobre
un cuerpo real realizé6 un molde de yeso, del
que posteriormente, y mediante un proceso
de vaciado en silicona, produjo la figura
escultérica a escala 1:1, la cual fue depositada
en posicion horizontal sobre una tarima. Nos
habla asf de la presencia/ausencia del cuerpo
en posicién yacente.

Matias Gaviola (Universidad de Chile) trabaja
con fotografia en una obra simple y delicada.
El artista cred un lente sobre el lente de la
camara; un para sol modificado, que produce
una sensacion visual semejante a la de estar
mirando a través de una perforacién o a través
de la cerradura de una puerta. Las imagenes
son fragmentos de situaciones donde el
espectador se vuelve voyeur de la escena
documentaday de la propia fotografia.

Matias Gaviola

Objeto n°30—Imagen n°23 /24,2014
Técnica mixta

Medidas variables




Florencia Guevara (Universidad Diego
Portales) expuso dos conjuntos de trabajos.
Uno era un video donde Cuevara esta sentada
en la cabecera de una mesa de comedor, con su
padreen lacabecera contraria. Ella, conel pufio
cerrado, golpea la mesa mientras su padre
recita como un mantra la frase “el abuso de
poder genera dafio”. El otro era una tarima con
una cantidad importante de objetos de cocina:
fuentes metalicas, jarrones y ollas de aluminio
aplastadas, deformadas y comprimidas.
El aluminio es un material despojado de
nobleza: habita en cocinas y comedores, en
fabricas, en la carcel o en centros de acogida
para indigentes. La disposicion de estos
elementos se asemejaba a la forma en que la
policia muestra a la prensa (ordenadamente)
el material incautado en alguna diligencia
o redada, pero también a la disposicién
museografica de hallazgos arqueoldgicos. En
ambos casos, los objetos son clasificados para
dar cuenta de una realidad. Junto a la tarima
con los objetos de aluminio, se vefa un video
de cdmo cada elemento es aplastado por
un camion de carga hasta perder su forma,
producto de la presién.

lotmmrmiae ph e riem—— e

Florencia Guevara

Receta Patriética, 2014

Teterasy ollas de aluminio aplastadas
sobre madera terciada y video

488 x120x20Ccm

87 golpes sobre la mesa y 20 frases endeudadas, 2013
Video performance y 20 cheques enmarcados
78X145cm






Soledad Jorquera (Universidad de
Concepcidn) presentd una serie de fotografias
cuyas imagenes estaban borroneadas. Un
fuera de foco generado por el movimiento,
donde solo era posible descubrir una delgada
y sutil estela visual que nos permitia entender
la composicién gracias al uso del color.
Son paisajes o extensiones de la ciudad en
movimiento, donde la energia y seduccién
visual estaban dadas por la fuerza en el uso del
colorylaluz.




Soledad Jorquera
Paisajes (in)ciertos, 2013
Fotografia digital

67X 44 cmc/u



Valentina Henriquez (Universidad de Chile)
trabaja a partir de la ruinas abandonadas de
Villa San Luis, que Salvador Allende entregd
como viviendas sociales el ano 1972 en la
comuna de Las Condes. Esas edificaciones
fueron el simbolo socialista de la no
segregacion, ya que instalaba a pobladores
en una de las comunas mas pudientes de
Santiago, buscando incentivar una convivencia
social igualitaria. Después del Colpe Militar
muchos departamentos fueron abandonados,
y con el retorno de la democracia los dltimos
habitantes emigraron del lugar, bajo la presién
de la brutal especulaciéon inmobiliaria. Hoy
quedan pocos vestigios de la villa original, y a
su alrededor se levantaron enormes edificios
de oficias empresariales. La obra de Henriquez
es un registro fotografico de aquellas ruinas
del sueio socialista de la Unidad Popular,
montadas en cajas de luz precarias, hechas con
cajones de tomates. La propuesta mezclaba
metafora y registro documental sobre |a falta
de suefio colectivo en nuestro actual escenario
democratico.

Valentina Henriquez

Villa San Luis, 2013

Cajas de madera, vidrio, fotografias, LEDS
228 X175x27Ccm






Denisse Bustamante (Universidad Diego
Portales) construyé un tecle dicotémico,
parddico y decorativo. A partir del trabajo en
una muebleria, torned cada soporte de un
tripode con disefos propios del mobiliario
local, para erguir un teclee que no es capaz de
sostener o levantar nada, pero cuya presencia
inunda el lugar. Decoracién y funcionalidad
quedaron atrapadas y puestos en jaque por
una pieza enorme que consiguié, al mismo
tiempo, ser delicada; nada estuvo donde tiene
que estar, ni fue lo que se supone que debia
ser, produciendo un extrafiamiento del disefo
mental que tenemos de la realidad.
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Denisse Bustamante

~ Tecle, serie Muebles, 2012
Madera de roble torneada y tallada
250 X150 X 150 cm
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